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1. Пояснительная записка

Практические занятия являются важным элементом учебной дисциплины. В процессе выполнения практических работ обучающиеся систематизируют и закрепляют полученные теоретические знания, развивают интеллектуальные и профессиональные умения.  Программой учебной дисциплины «Литература» предусмотрено выполнение 10 практических работ.
Ведущими целями проведения практических занятий являются:
   - проверить усвоение знаний содержания литературных произведений, литературных направлений, идейно-художественного своеобразия изучаемых произведений 19-20 в., а также  умений ориентироваться в литературно-историческом процессе, в литературных произведениях, в определении идейно-художественных своеобразий произведений.

   - показать литературные произведения, как творения словесного искусства, увидеть и раскрыть их содержание, показать единство содержания литературного произведения и способы его языкового выражения.

В результате выполнения практических работ по дисциплине «Литература» обучающийся должен

знать/понимать:

· образную природу словесного искусства;

· содержание изученных литературных произведений;

· основные факты жизни и творчества писателей-классиков XIX–XX вв.;

· основные закономерности историко-литературного процесса и черты литературных направлений;

· основные теоретико-литературные понятия;

уметь:

· воспроизводить содержание литературного произведения;

· анализировать и интерпретировать художественное произведение, используя сведения по истории и теории литературы (тематика, проблематика, нравственный пафос, система образов, особенности композиции, изобразительно-выразительные средства языка, художественная деталь); анализировать эпизод (сцену) изученного произведения, объяснять его связь с проблематикой произведения;

· соотносить художественную литературу с общественной жизнью и культурой; раскрывать конкретно-историческое и общечеловеческое содержание изученных литературных произведений; выявлять «сквозные» темы и ключевые проблемы русской литературы; соотносить произведение с литературным направлением эпохи;

· определять род и жанр произведения;

· сопоставлять литературные произведения;

· выявлять авторскую позицию;

· выразительно читать изученные произведения (или их фрагменты), соблюдая нормы литературного произношения;

· аргументировано формулировать свое отношение к прочитанному произведению;

· писать рецензии на прочитанные произведения и сочинения разных жанров на литературные темы;

использовать приобретенные знания и умения в практической деятельности и повседневной жизни для:

· создания связного текста (устного и письменного) на необходимую тему с учетом норм русского литературного языка;

· участия в диалоге или дискуссии;

· самостоятельного знакомства с явлениями художественной культуры и оценки их эстетической значимости;

· определения своего круга чтения и оценки литературных произведений;

· определения своего круга чтения по русской литературе, понимания и оценки иноязычной русской литературы, формирования культуры межнациональных отношений.

2. Перечень практических работ по учебной дисциплине «Литература»
	Наименование тем
	№ и наименование практической работы
	Количество часов

	1. А.С.Пушкин. Стихи.
	Практическая работа №1 Анализ стихотворения.
	2

	2. И.С.Тургенев “Отцы и дети”.
	Практическая работа №2 Сочинение-миниатюра по роману.
	2

	3 Ф.М.Достоевский “Преступление и наказание”.
	Практическая работа №3 Анализ эпизода романа.
	2

	4. Л.Н.Толстой “Война и мир”.
	Практическая работа №4 Сочинение-миниатюра по роману.
	2

	5.  А.П.Чехов. Рассказы.
	Практическая работа №5 Анализ рассказа.
	2

	6.  И.А.Бунин. Сборник «Тёмные аллеи»
	Практическая работа №6 Анализ рассказа. 
	2

	7.  М.Горький пьеса “На дне”.
	Практическая работа №7 Сочинение-миниатюра по пьесе.
	2

	8. С.А.Есенин. Стихи.
	Практическая работа №8 Анализ стихотворения.
	2

	9.  М.Шолохов роман “Тихий Дон”.
	Практическая работа №9 Составление сложного плана по роману.
	2

	10. Произведения о Великой Отечественной войне. Стихи и проза.
	Практическая работа №10 Отзыв о прочитанном произведении.
	2

	Всего часов
	
	20


3. Критерии оценивания:
Оценка «5» ставится, если студент полно и аргументировано раскрыл тему и идею текста, сумел показать особенности данного произведения, определил жанровую структуру и подчеркнул выразительные средства.

Оценка «4» ставится, если студент не смог аргументировано раскрыть идею текста, показал недостаточные знания текста, допустил речевые и грамматические ошибки.

Оценка «3» ставится, если работа написана без опоры на содержание, в работе допущены речевые и грамматические ошибки, нет лингвистического анализа и студент слабо владеет нормами литературного языка.

Оценка «2» ставится, если работа написана не по теме и содержит большое количество речевых и грамматических ошибок.

4. Методические рекомендации по выполнению практических работ 
по учебной дисциплине «Литература»
Практическая работа №1

Тема: Анализ стихотворения А.С.Пушкина

Цель: проанализировать стихотворение А.Пушкина по выбору учащегося с точки зрения содержания и формы.
Знания:

_знать содержание анализируемого стихотворения

-основные теоретико-литературные понятия: тема, идея, жанр, композиция

-языковые средства выразительности: тропы и синтаксические фигуры.

Умения:

-анализировать данное стихотворение

-определять тему, идею текста, особенности композиции

-находить выразительные средства языка и объяснять их с точки зрения содержания

-формулировать позицию автора

-делать выводы и давать свою оценку произведению

Ход работы:

-прочитать данное стихотворение

-проанализировать содержание и форму стихотворения

-сделать выводы.
Практическая работа №2

Тема: Сочинение-миниатюра по роману И.С.Тургенева “Отцы и дети”.
Цель: интерпретировать содержание романа «Отцы и дети» в свете исторического и литературного процесса 2 половины 19 века.
Знания:

-знать содержание данного произведения

-основные положения теории нигилизма и позицию Базарова

Основные положения статьи Писарева «Базаров»
-идейно-художественное своеобразие романа.

Умения:

-анализировать роман с точки зрения

-проблематики

-основного конфликта

Смысла названия

-системы образов

-выразительных средств

Ход работы:

-прочитать роман

-написать сочинение

-сделать выводы.

Практическая работа №3

Тема: Анализ эпизода по роману Ф.М.Достоевского “Преступление и наказание”.

Цель: определить роль данного эпизода в системе романа.
Знания:

-знать содержание романа

-особенности психологического анализа

-основные литературные понятия: композиция, тема, идея  произведения, система образов
-основные положения теории Раскольникова.

Умения:

-анализировать эпизод с точки зрения 

-места в системе романа

-особенности композиции

-системы образов

-выразительных средств

-роли деталей

Ход работы:

-прочитать роман

-выбрать эпизод для анализа

-написать сочинение

-сделать выводы.

Практическая работа №4

Тема:  Сочинение-миниатюра по роману Л.Н.Толстого “Война и мир”.

Цель: раскрыть конкретно-истроическое и общечеловеческое значение  романа «Война и мир».
Знания:

-знать содержание романа

-определение жанра эпопеи

-понятие антитезы

Умения:

-сопоставить тему войны и мира

-определить жизненные ценности героев романа

-сформулировать позицию автора по отношению к войне

-находить антитезу при характеристике героев

Ход работы:

-прочитать роман

-определиться с темой сочинения

-написать сочинение

-сделать выводы.
Практическая работа №5

Тема: Анализ рассказа А.П.Чехова.

Цель: показать основные особенности стиля позднего Чехова на примере рассказа «Ионыч»
Знания:

Знать:

-содержание данного рассказа

-черты стиля Чехова

-литературные понятия: композиция, система образов, деталь и ее роль в раскрытии  образа.

Умения:

-анализировать рассказ с точки зрения содержания и формы

-выделять детали и определять их роль в раскрытии содержания

-сопоставлять различные жизненные позиции героев

-делать выводы

Ход работы:

-прочитать рассказ

-проанализировать его с точки зрения содержания и формы

-написать сочинение и сделать выводы.

Практическая работа №6

Тема: Анализ рассказа И.А.Бунина.

Цель: раскрыть особенности прозы Бунина на примере одного рассказа.
Знания:

-знать содержание рассказа

-литературные понятия тема идея композиция система образов пейзаж портрет

-особенности прозы Бунина.

Умения:

-анализировать рассказ с точки зрения содержания и формы

-определять своеобразие выразительных средств
-обобщить и систематизировать  материал по теме

-делать выводы и формулировать позицию автора.

Ход работы:

-прочитать рассказ

-проанализировать содержание и форму

-написать сочинение

-сделать выводы и определить особенности прозы Бунина.

Практическая работа №7

Тема: Сочинение-миниатюра по пьесе М.Горького “На дне”.

Цель: раскрыть идейно-философский конфликт пьесы и показать отношение героев к вопросу правды и лжи. Сформулировать позицию автора.
Знания:

-знать содержание пьесы

-понятие драмы

-понятие философский и социальный конфликт

-понятие реплика

-понятие ремарка

Умения:

-анализировать пьесу с точки зрения содержания и формы

-сопоставлять различные позиции героев по поиску смысла жизни

-определять тематику и проблематику пьесы

-сделать выводы на основе анализа пьесы

Ход работы:

-прочитать пьесу

-проанализировать содержание и форму

-написать сочинение

-сделать выводы и сформулировать позицию автора.

Практическая работа №8

Тема: Анализ стихотворения С.А.Есенина.

Цель: проанализировать стихотворение  С. Есенина по выбору учащегося с точки зрения содержания и формы.

Знания:

_знать содержание анализируемого стихотворения

-основные теоретико-литературные понятия: тема, идея, жанр, композиция

-языковые средства выразительности: тропы и синтаксические фигуры.

Умения:

-анализировать данное стихотворение

-определять тему, идею текста, особенности композиции

-находить выразительные средства языка и объяснять их с точки зрения содержания

-формулировать позицию автора

-делать выводы и давать свою оценку произведению

Ход работы:

-прочитать данное стихотворение

-проанализировать содержание и форму стихотворения

-сделать выводы.
Практическая работа №9

Тема: Составление сложного плана по роману М.Шолохова “Тихий Дон”.

Цель; составить сложный план на основе содержания одной из глав романа.
Знания:

-знать:

-содержание главы

-понятие абзац 

-понятие смыслового деления текста

Умения;

-составлять сложный план

-выделять главное и второстепенное
-формулировать тему и идею текста

-раскрыть содержание  текста

Ход работы;

-прочитать роман

-выбрать для анализа 1 главу

-проанализировать содержание

-составить сложный план

Практическая работа №10

Тема : Отзыв о прочитанном произведении о Великой Отечественной войне.

Цель: показать героизм  русского солдата во время Великой Отечественной войны.
Знания:

-знать содержание анализируемого произведения

-нравственные истоки подвига русского солдата

-исторические предпосылки победы русского народа в Великой Отечественной войне

Умения:
-сформулировать свою позицию на основе событий изложенных в тексте

-дать оценку событиям войны

-раскрыть идейное содержание произведения

-обобщить и систематизировать полученные сведения

-определить роль  русского народа в победе над фашизмом

Ход работы:
-прочитать произведение 

-написать отзыв о прочитанном произведении

-сделать вывод и сформулировать свою позицию.

Список рекомендуемой дополнительной литературы:

1. Лебедев Ю.В. Русская литература 19 века (ч.1,2) 10 класс: учебник для образовательных школ- М: Просвещение,2013 год.

2. Русская литература 20 века:11 кл:учебник для общеобразовательных учрежд: в 2 ч./ под ред.В.П.Журавлева.-М:Просвещение,2011.

3. Агеносов В.В. Русская литература 20 века  11 класс. В 2-х частях.-М:Дрофа,2010.

4. Оберниха Г.А.Русская литература 19 века.Учебник 10 класс.В 2-хчастях.-М:Дрофа,2010 .

5. Тексты художественной литературы,используемые для анализа в практических работах.
Приложение 1

ИЗОБРАЗИТЕЛЬНО-ВЫРАЗИТЕЛЬНЫЕ

СРЕДСТВА ЯЗЫКА


Изобразительно-выразительные средства языка условно можно разделить на две большие группы: лексические средства и синтаксические средства.

Лексические средства


Антонимы — разные слова, относящиеся к одной части речи, но противоположные по значению (добрый — злой, могучая — бессильная). Противопоставление антонимов в речи является ярким источником речевой экспрессии, усиливающей эмоциональность речи: Он был

слаб телом, но силен духом.


Контекстные (или контекстуальные) антонимы — это слова, которые в языке не противопоставлены по значению и являются антонимами только в тексте: Ум и сердце — лед и пламень — вот основное, что отличало этого героя.


Гипербола — образное выражение, преувеличивающее какое-либо действие, предмет, явление. Употребляется в целях усиления художественного впечатления: Снег валил с неба пудами. 


Индивидуально-авторские неологизмы благодаря своей новизне позволяют создавать определенные художественные эффекты, выражать авторский взгляд на тему или проблемы: ...как бы нам самим следить, чтобы наши права не поширялись за счет прав других? (А. Солженицын).


Использование литературных образов помогает автору лучше пояснить какое-либо положение, явление, другой образ: Григорий был, видимо, родной брат Илюше Обломову. 


Синонимы — это слова, относящиеся к одной части речи, выражающие одно и то же понятие, но в то же время различающиеся оттенками значения: влюбленность — любовь, приятель — друг.


Контекстные (или контекстуальные) синонимы — слова, являющиеся синонимами только в данном тексте: Ломоносов  — гений — любимое дитя природы (В. Белинский).


Стилистические синонимы — отличаются стилистической окраской, сферой употребления: усмехнулся — хихикнул — засмеялся — заржал.


Синтаксические синонимы — параллельные синтаксические конструкции, имеющие разное построение, но совпадающие по своему значению: начать готовить уроки   — приступить к подготовке уроков.


Метафора — скрытое сравнение, основанное на сходстве между далекими явлениями и предметами. В основе всякой метафоры лежит неназванное сравнение одних предметов с другими, имеющими общий признак.


В художественной речи автор употребляет метафоры для усиления выразительности речи, для создания и оценки картины жизни, для передачи внутреннего мира героев и точки зрения рассказчика и самого автора.


В метафоре автор создает образ — художественное представление о предметах, явлениях, которые он описывает, а читатель понимает, на каком именно сходстве основана смысловая связь между переносным и прямым значением слова: Добрых людей на свете было, есть и, надеюсь, будет всегда больше, чем плохих и злых, иначе в мире наступила бы дисгармония, он перекосился бы... опрокинулся и затонул.


Метонимия — перенос значений (переименование) по смежности явлений. Наиболее употребительные случаи переноса:


а)
с человека на его какие-либо внешние признаки: Скоро ли обед? — спросил постоялец, обращаясь к стеганой жилетке;


б)
с учреждения на его обитателей: Весь пансион признавал превосходство Д.И. Писарева;


в)
имени автора на его творение (книгу, картину, музыку, скульптуру): Великолепный Микеланджело! (о его скульптуре) или Читая Белинского....


Оксюморон — сочетание контрастных по значению слов, создающих новое понятие или представление. Это соединение логически несовместимых понятий, резко противоречащих по смыслу и взаимно исключающих друг друга. Этот прием настраивает читателя на воспри- ятие противоречивых, сложных явлений, нередко — борьбы противоположностей. Чаще всего оксюморон передает отношение автора к предмету или явлению: Грустное веселье продолжалось...


Олицетворение — один из видов метафоры, когда перенос признака осуществляется с живого предмета на неживой. При олицетворении описываемый предмет внешне уподобляется человеку: Деревца, нагнувшись ко мне, протянули тонкие руки. Еще чаще неодушевленным предметам приписываются действия, которые доступны лишь людям: Дождь зашлепал босыми ножками по дорожкам сада.


Оценочная лексика — прямая авторская оценка событий, явлений, предметов: Пушкин — это чудо.


Перифраза — использование описания вместо собственного имени или названия; описательное выражение, оборот речи, заменяющее слово. Используется для украшения речи, замены повтора: Город на Неве приютил Гоголя.


Сравнение — одно из средств выразительности языка, помогающее автору выражать свою точку зрения, создавать целые художественные картины, давать описания предметов. В сравнении одно явление показывается и оценивается путем сопоставления его с другим явлением. Сравнение обычно присоединяется союзами как, словно, будто, точно и т. д. Оно служит для образного описания самых различных признаков предметов, качеств, действий. Например, сравнение помогает дать точное описание цвета: Как ночь, черны его глаза. 


Часто встречается форма сравнения, выраженного существительным в творительном падеже: Тревога змеею вползла в наши сердца. 


Бывают сравнения, которые передаются формой сравнительной степени наречия или прилагательного: Эгоизм бывает холоднее родника; Земля нежнее пуха лежала перед ним.


Есть сравнения, которые включаются в предложение с помощью слов похож, подобен, напоминает: ...бабочки похожи на цветы.


Сравнение может представлять и несколько предложений, связанных по смыслу и грамматически. Таких сравнений две разновидности:


1)
развернутое, разветвленное сравнение-образ, в котором основное, исходное сравнение конкретизируется рядом других: Звезды вышли на небо. Тысячами любопытных глаз они устремились к земле, тысячами светлячков зажгли ночь;


2)
развернутый параллелизм (вторая часть таких сравнений обычно начинается словом «так»): Церковь вздрогнула. Так вздрагивает застигнутый врасплох человек, так лань трепетная срывается с места, еще даже не поняв, что произошло, но уже ощутив опасность.


Фразеологизмы — это почти всегда яркие, образные выражения. Поэтому они — важное экспрессивное средство языка, используемое писателями как готовые образные   определения,   сравнения,   как   эмоционально-изобразительные характеристики героев, окружающей действительности и т. д.: У таких людей, как мой герой, есть искра божия.


Цитаты из других произведений помогают автору доказать какой-либо тезис, положение статьи, показать его пристрастия и интересы, делают речь более эмоциональной, выразительной: А.С. Пушкина, «как первую любовь», не забудет не только «России сердце», но и мировая культура. 


Эпитет — слово, выделяющее в предмете или явлении какие-либо его свойства, качества или признаки. Эпитетом называют художественное определение, т. е. красочное, образное, которое подчеркивает в определяемом слове какое-нибудь его отличительное свойство. Эпитетом может служить всякое значащее слово, если оно выступает как художественное, образное определение к другому: 

существительное: болтушка сорока;

прилагательное: роковые часы;

наречие и деепричастие: жадно всматривается; слушает замерев; но чаще всего эпитеты выражаются с помощью прилагательных, употребленных в перенос- ном значении: взоры полусонные, нежные, влюбленные.


Используя эпитет, автор выделяет те свойства и при- знаки изображаемого им явления, на которые он хочет обратить внимание читателя. С помощью эпитета автор конкретизирует явления или их свойства.

Синтаксические средства


Авторская пунктуация — это постановка знаков препинания, не предусмотренная пунктуационными правилами. Авторские знаки передают добавочный смысл, вложенный в них автором. Чаще всего в качестве авторских знаков используется тире, которое либо подчеркивает противопоставление: Рожденный ползать — летать не может, либо особо выделяет вторую после знака часть: Любовь — главнее всех. Авторские восклицательные знаки служат средством выражения радостного или горестного чувства, настроения. 


Анафора, или единоначатие, — это повторение отдельных слов или оборотов в начале предложений. Используется для усиления высказанной мысли, образа, явления: Как рассказать о красоте неба? Как поведать о чувствах, переполняющих душу в этот момент?


Антитеза — стилистический прием, который состоит в резком противопоставлении понятий, характеров, образов, создающий эффект резкого контраста. Она помогает лучше передать, изобразить противоречия, противопоставить явления. Служит способом выражения авторского взгляда на описываемые явления, образы и т. д.


Восклицательные частицы — способ выражения эмоционального настроя автора, прием создания эмоционального пафоса текста: О как ты прекрасна, земля моя! А как хороши твои поля!


Восклицательные предложения выражают эмоциональное отношение автора к описываемому (гнев, иронию, сожаление, радость, восхищение): Безобразное отношение! Как можно не беречь счастье! Восклицательные предложения выражают также побуждение к действию: Сбережем свою душу как святыню!


Градация — стилистическая фигура, заключающаяся в последовательном нагнетании или, наоборот, ослаблении сравнений, образов, эпитетов, метафор и других выразительных средств художественной речи: Ради своего ребенка, ради семьи, ради народа, ради человечества — берегите мир!


Инверсия — обратный порядок слов в предложении. При прямом порядке подлежащее предшествует сказуемому, согласованное определение стоит перед определяемым словом, несогласованное — после него, дополнение — после управляющего слова, обстоятельство образа действия — перед глаголом: Современная молодежь быстро поняла ложность этой истины. А при инверсии слова располагаются в ином порядке, чем это установлено грамматическими правилами. Это сильное выразительное средство, употребляемое в эмоциональной, взволнованной речи: Родина любимая, земля моя родная, тебя ли нам не беречь!


Композиционный стык — это повторение в начале нового предложения слова или слов из предыдущего предложения, обычно заканчивающих его: Все сделала для меня Родина. Родина меня выучила, вырастила, дала путевку в жизнь. Жизнь, которой я горжусь.


Многосоюзие — риторическая фигура, состоящая в намеренном повторении сочинительных союзов для логического и эмоционального выделения перечисляемых понятий: И гром не грянул, и небо не обрушилось на землю, и реки не разлились от такого горя!


Односоставные, неполные предложения делают авторскую речь более выразительной, эмоциональной, усиливают эмоциональный пафос текста: Джоконда. Лепет людской. Шепот. Шорох платьев. Тихие шаги. ... Ни одного мазка, — слышу я слова. — Нет мазков. Как живая.


Парцелляция — прием расчленения фразы на части или даже на отдельные слова. Ее цель — придать речи интонационную экспрессию путем ее отрывистого произнесения: Поэт внезапно встал. Побледнел.


Повтор — сознательное употребление одного и того же слова или сочетания слов с целью усилить значение этого образа, понятия и т. д.: Пушкин был страдалец, страдалец в полном смысле этого слова.


Присоединительные конструкции — построение текста, при котором каждая последующая часть, продолжая первую, основную, отделяется от нее длительной паузой, которая обозначается точкой, иногда многоточием или тире. Это средство создания эмоционального пафоса текста: Белорусский вокзал в День Победы. И толпа встречающих. И слезы. И горечь утрат.


Риторические вопросы и риторические восклицания — особое средство создания эмоциональности речи, выражения авторской позиции.


Кто не проклинал станционных смотрителей, кто с ними не бранивался? Кто в минуту гнева не требовал от них роковой книги, дабы вписать в оную свою бесполезную жалобу на притеснение, грубость и неисправность? Кто не почитает их извергами человеческого рода, равными покойным подьячим или, по крайней мере, муромским разбойникам?


Какое лето, что за лето! Да это просто колдовство!


Сочетание коротких простых и длинных сложных или осложненных разнообразными оборотами предложений помогает передать пафос статьи, эмоциональный настрой автора.


«Бинокли. Бинокли. Люди хотят быть ближе к Джоконде. Рассмотреть поры ее кожи, ресницы. Блики зрачков. Они будто ощущают дыхание Моны Лизы. Они, подобно Вазари, чувствуют, что «глаза Джоконды имеют тот блеск и ту влажность, какие обычно видны у живого человека... а в углублении шеи при внимательном взгляде можно видеть биение пульса... И они это видят и слышат. И это не чудо. Таково мастерство Леонардо».


«1855 год. Зенит славы Делакруа. Париж. Дворец изящных искусств... В центральном зале экспозиции - тридцать пять картин великого романтика».


Синтаксический параллелизм — одинаковое построение  нескольких  рядом  расположенных  предложений. С его помощью автор стремится выделить, подчеркнуть высказанную мысль: Мать — это начало всех начал. Мать — это чудо земное. Мать — это слово святое.


Эпифора — одинаковая концовка нескольких предложений, усиливающая значение этого образа, понятия и т. д.: Я всю жизнь шел к тебе. Я всю жизнь верил в тебя. Я всю жизнь любил тебя.

Приложение 2

СЛОВАРЬ ЛИТЕРАТУРОВЕДЧЕСКИХ

ТЕРМИНОВ


Авангардизм — движение в художественной культуре XX века, порывающее с существующими нормами и традициями, превращающее новизну выразительных средств

в самоцель.


Авторская речь — в прозаическом произведении речь автора, т. е. текст произведения без речи персонажей. Не всегда совпадает с позицией самого автора, ведущего повествование, избравшего определенный художественный угол зрения на описываемые события.


Акмеизм — течение в русской поэзии 1910-х годов (С. Городецкий, М. Кузмин, ранние Н. Гумилев, А. Ахматова, О. Мандельштам); провозгласил освобождение поэзии от символистских порывов к «идеальному», от многозначности и текучести образов, возврат к материальному миру, предмету, стихии «естества», точному значению слова.


Аллегория — изображение конкретного предмета или явления действительности, заменяющее абстрактное понятие или мысль. Так, изображение змеи и чаши — А. медицины. В отличие от символа, А. однозначна. Широко используется в художественной литературе как средство усиления поэтической выразительности.


Амфибрахий — в силлабо-тоническом стихосложении — трехсложная стопа, в которой ударный слог находится между двумя безударными: «О милые плуты! Кто часто их видел, / Тот, верю я, любит крестьянских детей...» (Н. Некрасов).


Анапест — в силлабо-тоническом стихосложении — трехсложная стопа, в которой два первые слога — безударные, а последний — ударный: «Меж высоких хлебов затерялося / Небогйтое наше село...» (Н. Некрасов).


Имажинизм — русская литературная группировка 1920-х годов. Имажинисты провозглашали победу само- ценного образа над смыслом и идеей. Имажинистское стихотворение могло не иметь содержания, но должно было быть насыщено словесными образами. Одно время к имажинистам принадлежал С. Есенин.


Классика — литературное наследие писателей, признанных лучшими в мировой литературе (Пушкин, Гете, Гоголь, Лермонтов, Тургенев, Толстой, Шекспир и др.).


Классицизм — метод и направление в литературе XVII — начала XIX в., обратившееся к античному наследию как к норме и идеальному образцу. Главная тема классицизма — конфликт общественных и личных начал, долга и чувства.


Классицизм стремился к выражению большого общественного содержания, возвышенных героических и нравственных идеалов, к организованности логических, ясных и гармоничных образов.


Вместе с тем классицизму были свойственны черты утопизма, идеализации и отвлеченности, нараставшие в периоды его кризиса.


Представители русского классицизма: Г.Р. Державин, А.П. Сумароков, М.В. Ломоносов.


Комедия — жанр драматургии, изображающий такие жизненные положения и характеры, которые вызывают смех («Горе от ума» А.С. Грибоедова, «Ревизор» Н.В. Гоголя).


Композиция — построение художественного произведения, система организации образов, их связей и отношений.


Конфликт — противоборство, противоречие между изображенными в художественном произведении действующими силами: характерами, характером и обстоятельствами, различными сторонами характера.


Концовка — заключительная часть художественного произведения.


Критический реализм — художественный метод и литературное направление, сложившееся в XIX веке. Главная его особенность — изображение человеческого характера в органической связи с социальными обстоятельствами, наряду с глубоким социальным анализом внутреннего мира человека.


Представители русского критического реализма: А.С. Пушкин, Н.В. Гоголь, И.С. Тургенев, Л.Н. Толстой, Ф.М. Достоевский, А.П. Чехов.


Кульминация — высшая точка напряжения в развитии действия художественного произведения.


Лирика — один из трех родов художественной литературы (наряду с эпосом и драмой). Рисует отдельные состояния характера в определенные моменты жизни, собственное «я» поэта.


Охватывает множество стихотворных жанров, например: элегия, романс, сонет, песня, стихотворение. Любое явление и событие в лирике воспроизводится в форме собственного переживания. Однако самовыражение поэта, благодаря масштабности и глубине личности автора, обретает общечеловеческое значение (лирика А.С. Пушкина, А.А. Блока, С.А. Есенина, В.В. Маяковского).


Лирический герой — образ того героя в лирическом произведении, переживания, мысли и чувства которого в нем отражены. Лирический герой не отождествляется с образом автора. На основе образа лирического героя создается представление о творчестве поэта, но не о его

личности.


Лирическое отступление — высказывание автором своих чувств и мыслей в связи с изображаемым в произведении (лирические отступления в «Евгении Онегине» А.С. Пушкина).


Лиро-эпический жанр — жанр, объединяющий сюжетность эпического повествования с лиризмом, эмоциональностью («Евгений Онегин» А.С. Пушкина). 


Литература, художественная литература — вид искусства, отражающий жизнь при помощи слова, письменного или устного (фольклора).


Литературный род — обобщенный тип литературы, основной способ построения произведений, отличающийся от других таких же способов соотношения мира и человека в создаваемых картинах жизни. Для каждого литературного рода выделяется основной признак — родовая доминанта: это повествование о событиях (эпос), субъективно-эмоциональное размышление (лирика), диалогическое изображение событий (драма).


Метафора — вид тропа, в котором отдельные слова или выражения сближаются по сходству их значений или по контрасту: «Вознеслась ты под свод голубой / Над бродячей толпой облаков...» (А. Фет).


Метонимия — вид тропа, в котором одно слово заменяется другим на основе связи их значений по смежности («Театр рукоплескал» — вместо «публика рукоплескала»).


Миф — предание, возникшее в глубокой древности, ранний вид устного народного творчества, повествование о богах, духах и обожествленных героях. Миф отражает стремление людей уяснить себе смысл и причины наблюдаемых явлений, исходя из убежденности в существовании божественных сил. По форме миф напоминает сказку, близок к легенде. Но, в отличие от сказки, в мифе все события описаны как реально происходившие.


Модернизм — общее название направлений искусства и литературы конца XIX — начала XX в., выражающих кризис буржуазной культуры и характеризующихся разрывом с традициями реализма.


Монолог — речь действующего лица, обращенная к себе или другим, но, в отличие от диалога, не зависящая от их реплик.


Мотив — простейшая единица сюжетного развития. Любой сюжет сводится к переплетению мотивов. Один и тот же мотив может лежать в основе различных сюжетов и обладать разным смыслом (мотив бегства, мотив исполнения желаний, мотив одиночества и т. д.).


Новелла — небольшой прозаический жанр, разновидность рассказа, отличающаяся строгостью сюжета и композиции, отсутствием описательности и психологической рефлексии, необыденностью события, элементами символики.


Образ автора — способ авторского существования в пределах произведения, концентрированное воплощение сути произведения. Образ автора не тождествен образу повествователя или образу рассказчика. Он объединяет всю систему образов произведения — и персонажей, и рассказчика. Первый опыт создания образа автора в русской литературе принадлежит А.С. Пушкину («Евгений Онегин»),


Образ рассказчика — условный образ человека, от лица которого ведется повествование в литературном произведении. В отличие от образа повествователя, рассказчик в собственном смысле присутствует в эпосе не всегда — его нет в случае «нейтрального», «объективного» повествования (Петр Андреевич Гринев в «Капитанской дочке», холодно-страстный Печорин в печоринском «Журнале» из «Героя нашего времени» и добродушный Максим Максимыч из «Бэлы»).


Ода — жанр лирической поэзии, в классицизме — торжественное прославляющее произведение. В XVI—XVIII вв. — жанр высокой лирики (М.В. Ломоносов, Г.Р. Державин).


Олицетворение — такое изображение неодушевленных предметов, при котором они наделяются свойствами живых существ: «О чем ты веешь, ветер ночной, / О чем так сетуешь безумно?» (Ф.И. Тютчев).


Онегинская строфа — принадлежащая А.С. Пушкину форма строфы, которой написан роман «Евгений Онегин»; 14-стишие четырехстопного ямба с рифмовкой «абабввггдееджж». Такое строение делает онегинскую строфу гибкой, цельной и выразительной, не утомляющей читателя и удерживающей стройность большого романа.


Памфлет — злободневное сатирическое произведение, цель и пафос которого — конкретное, гражданское, преимущественно социально-политическое обличение. Публицистичность нередко сочетается с художественными достоинствами. Памфлетность может проникать в раз- личные художественные жанры (пьеса-памфлет, роман-памфлет и др.).


Повесть — прозаический жанр неустойчивого объема (среднего между романом и рассказом), тяготеющий к хроникальному сюжету и композиции. В повести нет интриги и расчлененности (в отличие от романа), сюжет сосредоточен вокруг главного героя, личность и судьба которого раскрываются в эпизодах. Естественное течение жизни во времени и пространстве, как бы лишенные авторского вымысла и драматического сгущения события — специфическая установка автора повести («Вешние воды» И.С. Тургенева).


Поговорка — широко распространенное образное выражение, определяющее какое-либо жизненное явление; в отличие от пословицы, поговорка лишена назидательности («Когда рак на горе свистнет»).


Пословица — сжатое образное грамматически и логически законченное изречение с поучительным смыслом: «Что посеешь, то и пожнешь».


Поэма — поэтический жанр большого объема. В древности и в Средние века отличительными чертами поэмы были историчность и героичность содержания, его легендарность. Со времени романтизма в поэмах происходит столкновение судьбы и позиции личности с историческими или социальными силами («Медный всадник» А.С. Пушкина). В современной поэме автор — участник или вдохновенный комментатор событий (В. Маяковский, А. Твардовский). В XX в. утверждается также бессюжетно-лирическая поэма.


Притча — небольшой рассказ, содержащий поучение в иносказательной, аллегорической форме. По своему характеру притча близка к басне, но смысл притчи всегда глубже.


Пролог — вступление к литературному произведению, непосредственно не связанное с развивающимся действием, но как бы предваряющее его рассказом о предшествующих событиях и их смысле (пролог в «Фаусте» Гете, в «Снегурочке» А.Н. Островского).


Развязка — разрешение конфликта в литературном произведении, исход событий.


Рассказ — малая форма эпического рода литературы, в которой дается изображение какого-либо эпизода из жизни героя. Кратковременность изображаемых событий, малое число действующих лиц — особенность рассказа.


Реализм — понятие, характеризующее познавательную функцию искусства: правдивое, объективное отображение действительности.


Основные принципы реализма: объективное отображение существующих сторон жизни в сочетании с авторским идеалом; воспроизведение типичных характеров в типичных обстоятельствах; жизненная достоверность изображения с использованием условных форм художественной фантазии (мифа, символа, гротеска).


Реализм XIX века развил и углубил воспринятую от романтизма критику материального прогресса и буржуазной цивилизации, поэтому его назвали критическим реализмом (определение М. Горького).


Ритм — повторяемость однородных звуковых элементов, чередование ударных и безударных слогов. Ритм служит основой стиха.


Рифма — созвучие концов стихов. По месту ударения рифма бывает мужская (с ударением на последнем слоге), женская (с ударением на предпоследнем слоге) и дактилическая (рифма с ударением на третьем от конца слоге); по взаимному расположению строк — смежная (аабб), охватная (абба) и перекрестная (абаб).


Роман — форма эпического рода литературы, раскрывающая историю нескольких, иногда многих человеческих судеб на протяжении длительного времени, порою — целых поколений. Имеет несколько сюжетных линий, широко охватывает действительность, позволяет передать наиболее глубокие и сложные процессы жизни.


Романтизм — художественный метод, сложившийся в конце XVIII — начале XIX в. Для романтизма характерен особый интерес к личности и ее отношению к окружающей действительности, а также противопоставление реальному миру — идеального. Стремление художника выразить свое отношение к изображаемому преобладает над точностью передачи действительных фактов, и это придает художественному произведению повышенную эмоциональность («Кавказский пленник» А.С. Пушкина, «Демон» М.Ю. Лермонтова, «Старуха Изергиль» М. Горького, «Алые паруса» А. Грина).


Сатира — способ проявления комического в искусстве, состоящий в уничтожающем осмеянии явлений, которые представляются автору порочными. Сила сатиры зависит от эффективности сатирических методов: сарказма, иронии, гиперболы, гротеска, аллегории, пародии и др. Сатирическим может быть и целое произведение, и отдельные образы, ситуации, эпизоды. Классики сатиры — Мольер, М.Е. Салтыков-Щедрин.


Сентиментализм — течение в европейской и американской литературе второй половины XVIII — начала XIX в. Провозглашал культ естественного чувства, природы, был не чужд патриархальной идеализации. Представитель сентиментализма в России — Н.М. Карамзин.


Символ — образ, максимально обобщенно и экспрессивно выражающий идею или отличительные черты какого-либо события или явления, например символ Прекрасной Дамы у А.А. Блока.


Символизм — направление в европейском и русском искусстве 1870—1910-х годов; сосредоточено преимущественно на художественном выражении посредством символа «вещей в себе» и идей, находящихся за пределами чувственного восприятия. Стремясь прорваться к «скрытым реальностям», «идеальной сущности мира», «нетленной Красоте», символизм выразил неприятие буржуазного образа жизни, тоску по духовной свободе, предчувствие и боязнь мировых социально-исторических сдвигов. Главные представители символизма в русской литературе — В. Брюсов, А. Блок, А. Белый, Вяч. Иванов, Ф. Сологуб.


Синекдоха — название части (меньшего) вместо целого (большего) или наоборот («пропала моя головушка» вместо «я пропал»).


Сонет — стихотворение из 14 строк. Возник в XIII веке в Италии, особенно популярен в поэзии эпохи Возрождения, барокко, романтизма, отчасти символизма и модернизма (например, «Поэту» А.С. Пушкина).


Сравнение — сопоставление двух предметов или явлений с целью прояснить один из них при помощи другого; в художественной литературе широко распространены развернутые сравнения, материализующиеся в целых фрагментах текста. «Он (стих Пушкина) сладостен, мягок, как рокот волны, тягуч и густ, как смола, ярок, как молния, прозрачен и чист, как кристалл, душист и благовонен, как весна, крепок и могуч, как удар меча в руках богатыря» (В.Г  Белинский).


Стих — отдельная строка стихотворения, а также общее название стихотворной речи, которая отличается ритмом.


Стихотворение — написанное стихами литературное произведение небольшого объема, в XIX—XX веках — преимущественная форма лирики.


Стихотворение в прозе — лирическое произведение в прозаической форме; небольшой объем, повышенная эмоциональность стиля, круг образов, идей сближают стихотворение в прозе с лирической поэзией, но метрических признаков стиха в нем нет («Стихотворения в прозе» И.С. Тургенева).


Стихотворный размер — способ организации звукового состава стихотворного произведения, определяется либо числом слогов (силлабическое стихосложение), либо числом ударений (тоническое стихосложение), либо числом и расположением и слогов, и ударений (силлабо-тоническое стихосложение).


Сюжет — совокупность действий, событий, в которых раскрывается основное содержание художественного произведения.


Трагедия — жанр драматургии, проникнутый пафосом трагического. Основу трагедии составляют общественные конфликты, коренные проблемы человеческого бытия, столкновение личности с судьбой, обществом, миром. Трагедии обычно заканчиваются гибелью главного героя.


Начиная с XVIII века, и особенно в драматургии реализма, жанр утрачивает строгость; трагедия сближается с драмой, возникают промежуточные жанры, например: «мещанская трагедия» (Шиллер), трагическая драма (Гюго), историческая драма (Пушкин), героическая драма (Вс. Вишневский), с конца XIX в. актуальной становится трагикомедия.


Тропы — в стилистике и поэтике — употребление слова в образном смысле, при котором происходит сдвиг значения слова от прямого к переносному. Виды тропов — метафора, метонимия, синекдоха, гипербола и др.


Утопия — произведение, изображающее вымышленную картину идеального жизненного устройства.


Фабула — цепь событий, составляющих сюжет, в их причинно-временной последовательности. Фабула может совпадать с сюжетом, а может и расходиться с ним, как,

например, в «Герое нашего времени». Фабульная последовательность глав следующая: «Тамань», «Княжна Мери», «Бэла», «Фаталист», «Максим Максимыч». Лермонтов, однако, выстроил сюжет в иной последовательности — в целях углубления психологического анализа

характера Печорина.


Футуризм — авангардистское направление в европейском искусстве 10—20-х годов XX века. Стремясь создать «искусство будущего», отрицая традиционную культуру (особенно ее нравственные и художественные ценности), футуризм культивировал урбанизм (эстетику машинной индустрии и большого города), переплетение документального материала и фантастики; в поэзии даже разрушал естественный язык (В. Маяковский, В. Хлебников).


Хорей — в силлабо-тоническом стихосложении двусложная стопа, в которой безударный слог следует за ударным: «Мчится тучи, вьются тучи; / Невидимкою луна...» (А.С. Пушкин).


Художественная деталь — одно из средств создания художественного образа, помогающее представить изображаемое автором явление в неповторимой индивидуальности. Может воспроизводить черты внешности, одежды, обстановки, переживания или поступка (тяжелая поступь и лучистые глаза княжны Марьи в «Войне и мире», обветренные руки Базарова («Отцы и дети») и т. д.).


Художественные средства — средства, которые делают художественную речь более яркой и выразительной (эпитет, сравнение и др.).


Художественный метод — совокупность наиболее общих принципов и особенностей образного отражения жизни в искусстве, которые устойчиво повторяются в творчестве ряда писателей и тем самым образуют литературное направление. К художественным методам (и направлениям) относятся классицизм, сентиментализм, романтизм и реализм.


Эзопов язык (по имени древнегреческого баснописца Эзопа) — тайнопись в литературе, художественная речь, намеренно маскирующая мысль автора.


Экспрессионизм — направление в литературе и искусстве первой четверти XX в., провозгласившее единственной реальностью субъективный духовный мир человека, а его выражение — главной целью искусства.


Экспрессионизм выразил протест против уродств капитализма, чувства обреченности и ужаса перед унижением человека и войнами.


Элегия — жанр лирической поэзии. В новой европейской поэзии сохраняет устойчивые черты: интимность, мотивы разочарования, любви, одиночества, бренности земного бытия; классический жанр сентиментализма и романтизма («Признание» Е. Баратынского).


Эпиграф — яркое изречение, помещаемое автором перед всем произведением или его частью с целью помочь читателю глубже понять содержание текста. Эпизод — в известной степени завершенная и самостоятельная часть литературного произведения, которая изображает законченное событие или важный в судьбе персонажа момент.


Эпилог — заключительная часть художественного произведения, где рассказывается о судьбе героев после изображенных событий.


Эпитет — образное определение, дающее дополнительную художественную характеристику предмета (явления) в виде скрытого сравнения («чистое поле», «парус одинокий»).


Эпопея — обширное повествование в стихах или прозе о выдающихся национально-исторических событиях. Корни эпопеи лежат в мифологии и фольклоре. В XIX в. возникает роман-эпопея («Война и мир» Л.Н. Толстого).


Эпос — род литературы, повествование о минувших событиях, характеризуется предельной отстраненностью автора от предмета повествования.


Эссе — жанр литературно-критической, художественной, публицистической литературы, сочетающий индивидуальную позицию автора с непринужденным, часто парадоксальным изложением, ориентированным на разговорную речь («Дневник писателя» Ф.М. Достоевского).


Ямб — в силлабо-тоническом стихосложении двусложная стопа, в которой ударный слог следует за безударным: «Какая грусть! Конец аллей / Опять с утра исчез в пыли...» (А. Фет).
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